เพลงช้าเจ้าหงส์ดงลำไย

คุญช่วย  ปิยวิทย์

          เพลงช้าเจ้าหงส์ดงลำไย  เคยเป็นเพลงพื้นบ้านของชาวนครราชสีมา  นิยมเล่นกันในท้องที่ต่าง ๆ ในเขตจังหวัดนครราชสีมา  เป็นเวลานานมาแล้ว  ในลักษณะของเพลงปฏิพากย์จากการค้นคว้าของขุนสุบงกชศึกษากร  กล่าวว่า  เพลงช้าเจ้าหงส์ดงลำไย  เล่นแพร่หลายมากที่นครราชสีมา  ในรัชกาลที่ ๕-๖  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  จากการศึกษาของฉวีวรรณ รายณะสุขและคำบอกเล่าของ  สงวน พหุลรัต   นกกระจิบ ทูนจะบก   ประคอง อ่องจะบก  และ รัฐจวน คำมี  สรุปได้ว่า  เพลงช้าเจ้าหงส์ดงลำไยมีเล่นในเขตจังหวัดนครราชสีมา   มากกว่าร้อยปีมาแล้ว  ซึ่งมีชื่อคล้ายกับเพลงช้าเจ้าหงส์ของภาคกลาง   แต่ไม่พบรายละเอียดว่าเพลงช้า เจ้าหงส์ดงลำไยของชาวโคราช กับช้าเจ้าหงส์ของภาคกลางมีความเป็นมาอย่างไร และเคยร้อง เล่นในเขตอำเภอเมือง  อำเภอสีคิ้ว  อำเภอโชคชัย  อำเภอด่านขุนทด  เป็นต้น  โดยเฉพาะ ที่อำเภอสีคิ้ว มีชื่อหมู่บ้าน  ชื่อบ้านบุ่งลำไย  ก็ทราบว่าผู้สูงอายุบางคนพอจะร้องเพลงช้าเจ้าหงส์ ดงลำไยได้  ปัจจุบันเพลงนี้ตายไปจากความทรงจำของชาวโคราชแล้ว  จึงเสนอเรื่องราวของ เพลงนี้ขึ้นเพื่อเตือนความทรงจำของชาวโคราชว่าเคยมีเพลงปฏิพากย์  ซึ่งเป็นเพลงร้องโต้ตอบกัน ระหว่างชายหญิงนอกเหนือไปจากการเล่นเพลงโคราชที่ยังหลืออยู่ในปัจจุบัน 

          ชื่อเพลงเจ้าหงส์ดงลำไย 

          ชื่อเพลงเจ้าหงส์ดงลำไยนั้น  เอื้อน อินทรประวัติ  กล่าวว่า น่าจะมาจากคำสร้อยของบทเพลง  เพราะการเล่นเพลงช้าเจ้าหงส์ดงลำไยจะต้องร้องสร้อยก่อนว่า "ช้า  ช้า  เจ้าพระยาหงส์  ปีกเจ้าอ่อนร่อนลง  เข้าในดงลำไย" หรือ "ช้า ช้า เจ้าหงส์เอยแขนเจ้าอ่อนร่อนลงเอ๋ย...เข้าในดงลำไย  ปีกเจ้าล้าถลาลงเข้าในดงลำไย"  หรือบางครั้งอาจจะขึ้นสร้อยสั้น ๆ ว่า "ดงไหนเอย เอ้อ เอ๊ย ลำไย ดงไหนเอย เอ้อเอ๊ย ลำไย"  เมื่อขึ้นสร้อยจบแล้วหมอเพลงก็จะร้องเนื้อเพลง  เมื่อจบแต่ละคำกลอน   ลูกคู่ก็จะรับสร้อยทุกคำกลอนว่า "ดงไหนเอย เอ้อ เอ๊ย ลำไย"  เมื่อหมอเพลงร้องกลอนจบแต่ละบทแล้ว  (ซึ่งอาจจะมี ๔ คำกลอนถึง ๖ คำกลอน  แล้วแต่ความสามารถของหมอเพลง  หรืออาจจะว่าไปจนจะจบเนื้อหาของแต่ละบท)  ก็จะมีการลงกลอนเพื่อเป็นการบอกเป็นการบอกให้อีกฝ่ายรู้ว่าจบเนื้อร้องแล้ว  ด้วยสร้อยรับว่า "ดงไหนเอย เอ่ย เอ๊ย ลำไย  หอมหวนอยู่ในดงเอย ดงเอย... ลำไย  หอมหวนอยู่ในดงเอย" หรือ "ดงไหนเอย เอ้อ เอ๊ย ลำไย หอมนักอยู่ในดงเอย ดงเอย ลำไย  ทอดยอดอยู่ในดงเอย"  ซึ่งข้อสันนิษฐานนี้ตรงกับข้อคิดเห็นของสงวน  พหุลรัต  และนกกระจิบ ทูนจะบก 

          เนื้อหาของเพลงช้าเจ้าหงส์ดงลำไย 

          เนื้อหาของเพลงช้าเจ้าหงส์ดงลำไย  เป็นเพลงปฏิพากย์ที่มีการเกี้ยวพาราสีกันเป็นพื้นเพราะเป็นโอกาสที่หนุ่มสาวจะได้พบปะ  และมีการละเล่นอันเป็นประเพณีที่ดีงาม  ลักษณะของเพลงปฏิพากย์ คือเพลงร้องโต้ตอบระหว่างชาย หญิง  มีลักษณะร่วมกันคือ เป็นเพลงที่เน้นจังหวะและมีลูกคู่ร้องรับ  คือเอาความเฉียบคมของคำร้องเป็นสำคัญ  โดยอาศัยปฏิภาณของแต่ละฝ่าย
การเล่นเพลงช้าโกรก
ยุวพันธ์  ศิวาพรรักษ์

          เมื่อถึงเดือนห้า  หน้าตรุษสงกรานต์ หลังฤดูเก็บเกี่ยวแล้ว เป็นช่วงเวลาที่ชาวบ้านว่างงาน  ทางวัดจะขอแรงชาวบ้านไปช่วยลากล้อ  (ล้อมีลักษณะเหมือนเกวียน ใช้สำหรับลากไม้โดยใช้แรงงานคนดึง)  ในสมัยก่อน  เมื่อพระจะสร้างกุฏิศาลาการเปรียญ  โบสถ์  หรือสิ่งก่อสร้างใด ๆ ก็ตาม  ก็มาขอแรงชาวบ้านทั้งหญิงและชายไปช่วยกันตัดและลากไม้บนโคก  หรือเขามาสร้าง  โดยพระภิกษุและผู้ชายที่แข็งแรงไปตัดไม้รอไว้ก่อน  ครั้นตอนเย็น  แดดร่มลมตกแล้ว  พวกผู้หญิง  รวมทั้งเด็กวัยรุ่น  คนแก่คนเฒ่าที่รักสนุกต่างพากันเดินมาเป็นขบวนไปช่วยรับล้อ  ในการลากล้อ  จะใช้เชือกที่ทำด้วยหนังมัดติดไม้กับล้อ  ปล่อยให้หางหนังยาวไปข้างหน้าสองทาง (สองเส้นคู่กัน)  หญิงขายเดินเรียงแถวจับหางหนังฝ่ายละเส้น  คือเดินเป็นแถวชาย  แถวหญิง  คู่กันไป  ในระหว่างที่ลากล้อกลับวัดนั้น  ทั้งสองฝ่ายจะร้องเพลงโต้ตอบกันไปตลอดทาง  เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน  และไม่เหน็ดเหนื่อย  เพลงที่ร้องจึงเรียกว่าเพลง "ช้าโกรก" 

        เพลงช้าโกรก  เป็นเพลงประกอบการลากไม้  แต่ละท้องถิ่นจะมีลักษณะแตกต่างกันไป  แต่สิ่งที่เหมือนกันคือคำว่า "ช้าโกรก" หรือ "ช่าโกรก" ขุนสุบงกชศึกษากร  ได้ให้ตัวอย่างเพลงช้าโกรกไว้ดังนี้

  (ลูกคู่ขึ้นก่อน)  ช่าเจ้าเอยโกรกเอย    (แม่คู่) ล่วงถึงเดือนหกยังไม่ได้ตกกล้า  ทางวัดเกณฑ์มาลากไม้  ลากมาได้ถึงหนองจะบก  มันให้อ่อนอกอ่อนใจ

รำโทน

ศศิธร  ธัญลักษณานันท์

สนอง  โกศัย

          รำโทน  เป็นการละเล่นพื้นบ้านที่นิยมเล่นกันมากแต่ครั้งโบราณกาล  แต่ไม่ทราบแน่ชัดว่า  เริ่มเล่นขึ้นที่ไหน เมื่อใด และใครเป็นผู้ริเริ่มก่อน  จากข้อเขียนของเมธี  เข็มวงศ์ทอง  ซึ่งเขียนเรื่อง  "รำโทน" การละเล่นพื้นบ้านที่ไม่เคยเลือน  ในหนังสือพิมพ์เดลินิวส์  ฉบับวันพุธที่ ๓ พฤษภาคม  ๒๕๓๘  หน้า ๒๙  กล่าวถึงงานค้นคว้าเรื่องนี้ของวิทยาลัยนาฏศิลป์ลพบุรี  โดยมีนางศุลีมาศ  โพธินิล  เป็นประธานคณะทำงานอ้างถึงคำกล่าวของดำรงค์  ปิ่นทอง  ว่าถิ่นเดิมที่มีการเล่นรำโทนก่อนสมัยสงครามโลกครั้งที่ ๒ คือ แถวบ้านแพะ สระบุรี แต่หม่อมดุษฎี  บริพัตร ณ อยุธยา  กล่าวว่า   รำโทนแพร่หลายในเมืองนครราชสีมาก่อนที่อื่น  สมทรง  กฤตมโนรถ  สันนิษฐานว่า  น่าจะมีการเล่นรำโทนมาก่อนสมัยอยุธยา  หรือก่อนหน้านี้ทุกแห่ง  ดังคำกล่าวอ้างในเอกสารของชาวยุโรปหลายเล่ม 

          แม้จะมีการกล่าวถึงที่มา  หรือแหล่งกำเนิดของรำโทนไว้หลายประการด้วยกัน  แต่มีข้อหนึ่งซึ่งสรุปร่วมกันก็คือ  รำโทน  ได้ดัดแปลงมาเป็นรำวงในภายหลัง  เป็นที่นิยมเล่นกันมากทุกท้องที่ในสมัยจอมพลแปลก  พิบูลสงคราม  เป็นนายกรัฐมนตรี  ในสมัยนั้น  จะจุดตะเกียงตั้งไว้กลางวง  ผู้เล่นทั้งหนุ่มและสาวพากันยืนรอบวง  เมื่อได้ยินเสียงเพลงร้องก็จะพากันรำไปรอบวงด้วยความสนุกสนาน  อาจมีการเกี้ยวพาราสีกันระหว่างหนุ่มสาว  ทำให้เกิดการผูกสมัครรักใคร่กันไปก็มี  เนื้อร้องของเพลงไม่ยาวมากนัก  และมักร้องซ้ำกลับไปกลับมาหลาย ๆ เที่ยว  ทำให้จำได้ง่าย   และแพร่หลายไปอย่างรวดเร็ว  เพลงที่อยู่ในความนิยมมักเป็นเพลงที่มีเนื้อร้องที่มีความหมาย  เข้าใจง่าย  ร้องง่าย  ทำนองเร้าใจ  ทำให้เกิดความสนุกสนานทั้งผู้ร้องและผู้รำ  เครื่องดนตรีมีเพียงชิ้นเดียวคือ โทน ซึ่งใช้ดินเหนียวปั้นเป็นรูปโทน แล้วเผาใช้ผ้าใบหรือหนังสัตว์มาขึงหน้าโทน  แต่ในจังหวัดนครราชสีมา  นิยมใช้ดินด่านเกวียนปั้นเป็นรูปโทน  ใช้หวายขึงกับหนังตะกวด  (ซึ่งเป็นสัตว์มีอยู่ตามห้วย)  โทนมีหน้ากว้าง ๒ แบบ  คือหน้า ๖ และหน้า ๘  จึงใช้เรียกเป็นชื่อตามขนาดของโทน  ในปัจจุบันการเล่นรำโทนในสภาพที่แห่งอื่นอาจมีปีบ  กระป๋อง  หรือวัสดุที่ใช้ทำให้เกิดเสียงดังอื่น ๆ  ประกอบกับเสียงโทนให้ฟังดูคึกคักมากขึ้น  ในภายหลังได้นำรำมะนามาตีแทนโทน  แต่ในจังหวัดนครราชสีมายังคงใช้โทนตีให้จังหวะการรำ และใช้อุปกรณ์อื่น เช่น ฉิ่ง กรับ  ประกอบเพื่อให้คึกคักขึ้น 

          ในสมัยก่อนทุกบ้านมีลูกสาวต้องทำหรือซื้อโทนไว้  เวลาว่างจากการทำงานทุกคนจะมานั่งล้อมวงกัน  แล้วตีโทนขึ้นเป็นจังหวะ  ปะโทนโทน ปะโทนโทน  แสดงว่าการรำโทนจะเริ่มต้นขึ้นแล้ว  ฝ่ายหญิงเป็นฝ่ายตีโทนเพราะมือเบากว่า  ถ้าให้ผู้ชายเป็นฝ่ายตี โทนจะแตก ลักษณะเช่นนี้ต่างไปจากที่อื่น  ซึ่งใช้ผู้ชายเป็นผู้ให้จังหวะเพลง หรือตีโทน หญิงและชายร่วมกันร้องเพลงให้หนุ่มสาวคนอื่น ๆ ได้ร่ายรำไปรอบวง 

          การรำโทนจะไม่มีการไหว้ครู  ไม่มีพิธีการอะไรทั้งสิ้น  เพราะเป็นเรื่องของความสนุกสนานในระหว่างหนุ่มสาว  ยามว่างจากการทำงาน  หรือเมื่อมีเทศกาลงานสำคัญต่าง ๆ โดยเฉพาะเทศกาลตรุษสงกรานต์  หนุ่มสาวจะต้องหาฟืน  ตักน้ำ  ตำข้าวให้เสร็จก่อนวันฉลองตรุษสงกรานต์  พอถึงวันที่จะสนุกสนานกัน  หลังจากทำบุญทำทาน  สรงน้ำพระพุทธ  พระสงฆ์  รดน้ำขอพรผู้ใหญ่แล้ว ตอนเย็นก็จะนัดพวกพ้องที่เป็นหนุ่มสาวไปที่ลานวัด หรือกลางลานของหมู่บ้าน  เพื่อเล่นรำโทนกัน   ทางบ้านปล่อยให้พ่อแม่ทำงานอื่นไป เพราะได้ทำสิ่งที่หนักแรงและจำเป็นต่อครอบครัวไว้ก่อนแล้ว   แต่โดยมากผู้ใหญ่ก็อดที่จะตามมาดูด้วยไม่ได้   เพราะเสียงโทนเร้าใจทำให้อยู่บ้านไม่ติด 
ลำเดือนห้า

สุดาพร  หงษ์นคร

          ลำเดือนห้า  เป็นการแสดงเพลงพื้นบ้านของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยยวนหรือไทยล้านนา ณ บ้านสีคิ้ว  อำเภอสีคิ้ว  จังหวัดนครราชสีมา  ซึ่งเป็นกลุ่มไทยล้านนาเพียงกลุ่มเดียวในภาคอีสาน     ของประเทศไทย  โดยที่ชนกลุ่มนี้ได้ตั้งรกราก  ณ พื้นที่แห่งนี้มาหลายชั่วอายุคนแล้ว  ท่ามกลาง     กลุ่มชาติพันธุ์อื่น คือ ไทยลาว (อีสาน)  และไทยโคราช  บางส่วนของการแสดงจึงมีการเลื่อน     ไหลและหยิบยืมวัฒนธรรมของกลุ่มใกล้เคียงมาใช้ตามความเหมาะสม                          

         ลำ หมายถึง การร้องด้วยคำกลอนประกอบเสียงแคน  ทำให้เกิดปฏิกิริยาตอบสนอง     ความรู้สึกของผู้ฟังหรือผู้ชมในด้านเนื้อหา  ภาษา  น้ำเสียง ท่วงทำนอง จังหวะ ตลอดจนท่าทาง     ให้สัมพันธ์กับเสียงแคน  อันเป็นดนตรีหลักประกอบการลำ (มุณี  พันทวี, ๕๕ : ๒๕๓๗.) 

          เดือนห้า หมายถึง ช่วงฤดูกาลปีใหม่ของไทยแต่ดั้งเดิม  หรือที่เรียกว่า  สงกรานต์     มีความหมายถึงการเคลื่อนที่  หรือการย้ายของดวงอาทิตย์จากราศีเก่าเข้าสู่ราศีใหม่  จึงจัดว่า     เป็นวันขึ้นปีใหม่  จัดเป็นประเพณีต่อเนื่องจากประเพณีตรุษ  เพื่อแสดงออกถึงความยินดีที่ได้มีชีวิต     รอดพ้นความตาย   ผ่านพ้นอุปสรรคและอันตรายมาได้อีกปีหนึ่ง   จนย่างเข้าสู่ปีใหม่  เรียกว่า     วันปีใหม่  ตรงกับวันที่ ๑๓ - ๑๕ เมษายน  ของทุกปี

ลำเดือนห้า จึงหมายถึง การเล่นเพลงพื้นบ้านของชาวไทยยวน  บ้านสีคิ้ว  ซึ่งนิยม     เล่นกันในช่วงเทศกาลสงกรานต์นั่นเอง               

ประวัติความเป็นมาของลำเดือนห้า 

          จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยยวนบ้านสีคิ้วทางคติชนวิทยา      โดยผ่านพิธีกรรมความเชื่อในเรื่องดวงวิญญาณอันศักดิ์สิทธิ์  ของพ่อพญาสี่เขี้ยว  ซึ่งชาวไทยยวน     ยังคงความเชื่อและประกอบพิธีกรรม  จัดงานเลี้ยงใหญ่ประจำปี  ในวันขึ้น ๖ ค่ำ  เดือน ๖     ของทุกปี  ณ บริเวณสี่แยกตลาดสด  เป็นพิธีกรรมที่ใหญ่มากเพื่อแสดงความเคารพนับถือต่อพ่อพญา     สี่เขี้ยว  และบรรพบุรุษของตนในอดีตกาล  ท่านทั้งหลายเหล่านี้พากันหนีศึกสงครามจากเมือง     เชียงแสนมาตั้งรกรากอยู่บริเวณริมฝั่งลำตะคอง  ด้วยความพอใจในภูมิประเทศโดยรอบ  และพา     กันประกอบสัมมาอาชีพทางเกษตรกรรม  เมื่อถึงช่วงปีใหม่เดือนห้าเป็นเทศกาลแห่งความสนุกสนาน    รื่นเริงหนุ่มสาวจะร้องเพลงซอโต้ตอบกัน  แต่การเล่นเพลงซอนั้น  นอกจากจะมีช่างซอชายหญิงที่     ฝีปากกล้าแล้ว  ยังต้องมีเครื่องดนตรีพื้นเมืองประกอบอีกหลายชิ้น เช่น ปี่จุมสาม (ปี่มี ๓ ชิ้น)     ปี่จุมห้า (ปี่มี ๕ ชิ้น)  ปี่เก๊า  ปี่กลาง  ปี่ก้อย  ซึง  และสะล้อ   จึงจะรวมเป็นวงได้  แต่     ผู้คนล้านนาในอดีตเมื่อหนีศึกสงครามมานั้น  ขอเพียงมีชีวิตรอดเพื่อดำรงเผ่าพันธุ์เท่านั้น  หาได้     คำนึงถึงเครื่องดนตรีเหล่านี้ไม่ จึงยากที่จะใช้เครื่องดนตรีล้านนาสร้างสรรค์มรดกทางความบันเทิง    ให้แก่ลูกหลานได้  เมื่อมาอยู่ใกล้กับกลุ่มชนที่เป็นไทยลาว  จึงรับเอาเครื่องดนตรีของเขา คือ     แคนเข้ามาในชีวิตของตน  แคนจึงกลายเป็นเครื่องดนตรีชิ้นเดียวที่มีความสำคัญประกอบการเล่น     ลำเดือนห้า  ซึ่งเป็นการเล่นพื้นเมืองสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน
ลิเกโคราช

วิไลรัตน์  พิกุลแก้ว

สิริณา  ต่อศรี

          ลิเกโคราช   จัดเป็นการแสดงอย่างหนึ่งที่ได้รับความนิยมมากจากชาวโคราช   นายแม้น ปราบจะบก วิทยากรบ้านต่างตา ตำบลหนองจะบก (ปัจจุบันขึ้นกับตำบลหมื่นไวย)อำเภอเมือง  จังหวัดนครราชสีมา เล่าว่า "การละเล่นสมัยก่อนมีหลายชนิด เช่น หุ่นกระบอก หนังตะลุง เพลงโคราช  ลิเก  และหนังเงียบ  (ภาพยนตร์ที่มีแต่ภาพไม่มีเสียง) แต่ชาวบ้านนิยมดูลิเกมาก ที่สุด"  ในด้านความเป็นมาของลิเกโคราช   นายแม้นกล่าวว่ามีวิวัฒนาการมาจากลิเกกลองยาว    นายแม้น  ปราบจะบก เล่าถึงคำบอกเล่าสืบต่อกันมาต่อไปว่า  ลิเกกลองยาวเข้ามาในโคราช โดยนายคงกับนายเขียว  ปราบจะบก  สองพี่น้องเป็นผู้ริเริ่มนำเข้ามาเล่นครั้งแรกที่บ้านต่างตา  (แต่มีบางท่านบอกว่า เล่นที่บ้านกริ่นก่อน)  ขณะนั้นไม่ได้ตั้งเป็นคณะ  นิยมเล่นกันภายในหมู่บ้าน  และบริเวณใกล้เคียงเท่านั้น  เมื่อนายคงถึงแก่กรรม  นายเขียวจึงตั้งคณะลิเกโคราชขึ้นครั้งแรกในอำเภอเมือง  ถือว่าเป็นคณะแรกและครั้งแรกของจังหวัดด้วย  โดยใช้ชื่อว่า คณะนายเขียว  หรือมรกตศิลป์  แต่คนทั่วไปนิยมเรียกคณะนายเขียวมากกว่า   หลังจากนั้นมาก็มี คณะนายเต๊ก  เสือสง่า  และคณะแม่เหรียญทอง  ซึ่งได้รับความนิยม  และตั้งคณะอยู่ได้นาน 

          คณะนายเต๊ก  เสือสง่า  ได้ชื่อว่าเป็นลิเกกรุงเทพฯ  เพราะนายเต๊ก  เสือสง่าเดินทางจากรุงเทพฯ มาอยู่เมืองโคราช  เมื่อ ปี พ.ศ. ๒๔๘๕  โดยนายประสงค์  เกษมราช  ผู้แทนราษฎรจังหวัดนครราชสีมาขณะนั้น  เป็นผู้ติดต่อมาแสดงเพื่อประกวดประชันกับลิเกคณะต่าง ๆ ที่วิกเฉลิมวัฒนา  ปรากฏว่าคณะนายเต๊กชนะเลิศ ได้รับถ้วยเกียรติยศจากจอมพล ป. พิบูลสงคราม ในเรื่อง  ราชาธิราช  นายเต๊กจึงอยู่แสดงลิเกในจังหวัดนครราชสีมาเรื่อยมาจนถึงแก่กรรม
            ลิเกโคราชต่างจากลิเกภาคกลางตรง  เนื้อเรื่องที่แสดง นำเนื้อเรื่องมาจากนิทานพื้นบ้านของโคราชมาเล่น เช่น เรื่องศุภมิตรเกสินี, อินทปัตถา, ปราจิตอรพิม  ต่อมาจึงนำบทละครนอกจากภาคกลางมาเล่น เช่น เรื่องพิกุลทอง  นางสิบสอง  ลักษณวงศ์  สุวรรณหงส์ เป็นต้น    ลิเกโคราชส่วนใหญ่  เป็นลิเกชาวนา  เพราะไม่ได้ยึดเป็นอาชีพหลัก  ยามว่างจากการทำงาน  จึงมาฝึกร้องรำ  และไปแสดงเป็นบางโอกาส  ตามที่มีเจ้าภาพว่าจ้าง  มีรายได้จากค่าจ้างและรับการตกรางวัล  จนสร้างฐานะได้  แต่ต้องมาซบเซา  และเลิกไปในที่สุด  มิใช่เพราะขาดผู้ดูแต่ขาดผู้สืบทอด  คงเหลือแต่ลิเกจากจังหวัดอื่น ๆ ในภาคกลางเข้ามาแสดง  และยังมีอยู่จนทุกวันนี้ 
